Poémes « de contrebande » et poémes résistants (par Bruno Leroux)

Leur étude comparée chez un méme poéte, accompedmée contextualisation historique,
permet de mieux comprendre ce qui sépare ces nieEigsession. Quelques exemples :

Robert Desnos alors gu’il est membre d’un réseau de renseignéimgtannique, publie en
1943 un recueil de poésies legatgt de Veillg et des poésies clandestines daitonneur
des poetesDansEtat de Veille « Les couplets de la rue Saint-Martin » est xenele-type

de poésie de contrebande : hommage allusif a undéporté, André Platard, sans le mot
« déportation » ni de mention explicite des respbfes de son arrestation sinon par la
mention d’un lieu, ou sont exécutés depuis 1941dsistants et les otages : le Mont-Valérien.
Par contraste, « Ce cceur qui haissait la gueparse qu’il est publié clandestinement, sous
pseudonyme (dank’Honneur des poeétespeut traiter criment une question capitale : la
conversion des écrivains a la nécessité de ladnttete, alors que le souvenir de la guerre de
14 avait rendu pacifistes nombre d’entre eux. Damsesprit aussi violent, mais satirique,
Desnos écrira avant son arrestation une sériexdeosanets en argot fustigeant les dirigeants
de Vichy (« Maréchal Ducono », etc), publiés apadiération par la revuklessages.

Le poéme « Liberté » d@aul Eluard, a d'abord été publié légalement dans la revue
Fontaine en juin 1942 a Alger —territoire vichyste maisiarcupé - sous le titre « Une seule
pensée ». Ceci peut s’expliquer parce que sa @sitign particuliere fait que son caractere
subversif tient alors au seul mot final : « libestéA cette époque, ce mot peut encore étre
interprété dans un sens exclusivement anti-allenpamddes partisans de Vichy qui croient
que la collaboration de Pétain est un double j@moehaitent reprendre les armes un jour pour
libérer la zone occupée. C’est le cas de nombreilitaimes de I'armée d’armistice ; or a
Alger, la censure est assurée par des militairle. l&sse passer le poeme, comme elle a
laissé passer d’autres textes parus draomgaineet qui pouvaient revétir le méme sens a ses
yeux. Mais en aolt 1942, apreés la publicationalesrités civiles de Vichy (en I'occurrence
le ministre de l'information, Paul Marion), adress® une lettre d’avertissementfantaine
pour avoir publié le poéme d’Eluard. C’est qu'auucadu régime de Vichy, il n’y a pas
d’ambiguité sur le sens de la collaboration, d’augue le chef du gouvernement, Pierre
Laval, vient juste de franchir un pas supplémeetait a annoncé le 22 juin 1942 qu'il
souhaitait la victoire de I’Allemagne.

Le cas de «Liberté » est totalement différers peémes clandestins d’Eluard, composés
plus tard, en 1943 et 1944. Du fait de leur contel®s poemes comme « Avis » et « Tuer »,
parus dans darisHonneur des poétes Il Europan mai 1944, ne pouvaient étre publiés que
clandestinement. Car ils font I'éloge de la résiseasous sa forme la plus extréme : la lutte
armée contre I'occupant, a une période ou, dang-tarece totalement occupée, la répression
contre les résistants atteint des sommets darexr$pgctive du débarquement allié proche. lls
sont bourrés de détails qui renvoient au conteidtique précis de I'occupation et de la
résistance. « Avis » désigne les avis d’exécutimtgrdés par les Allemands aprés chaque
fusillade de résistants ou d’otages. Et sur « Byu@n trouvera ci-dessous une breve analyse
listant le vocabulaire qui, pour le lecteur d@bgue, avait des résonances tres claires.

Eluard contracte en deux strophes tout le tempd’@ecupation, en jouant sur
I'incertitude contenue dans le titre laconique deme (qui tue qui ?), encore plus
forte a l'audition (« tuer » ? «tué ? ») et surdpétition trompeuse de I'expression
« cette nuit ».

Car la « nuit » de la premiére strophe est unemaiie évoquant I'ambiance de 1940,
la nuit de l'occupation qui tombe sur une Francénaue, «l'étrange paix » sur



laquelle parie Vichy, les prisonniers absents f,lunee période ou seuls les Allemands
« tuent ».

La nuit de la seconde strophe renvoie aux annéearges et jusqu’au présent de
1944 : c’est une nuit claire, ou la lueur de I'éspeient pour les Parisiens,
paradoxalement, du «crime ». Le mot lui-méme e allusion aux qualificatifs
(criminels, terroristes, bandits, etc) dont la @ggnde officielle accable depuis 1941
les résistants auteurs d’attentats.

La conclusion en forme déloge du «crime contre Bourreaux » reflete aussi

I'évolution de I'état d’esprit des résistants eugmes a I'approche du débarquement.
Des mouvements de résistance naguere réticentaitdevlutte armée la ressentent
désormais comme nécessaire : le titre d’Eluardnscomme un écho a I'éditorial de

mars 1944 du plus grand journal clandestin de zwe, Défense de la France

« Le devoir de tuer » (n°44 du 15 mars 1944).

Louis Aragon a théorisé dans « La lecon de Ribérac » (paruse FEamaine a Alger, n° 14,
avril-mai 1941) la « poésie de contrebande » sausrme la plus sophistiquée : la référence
historique cryptée. Il I'a mise en pratique danssurs poemes. Un exemple précoce souvent
cité est le poéme « Richard Il Quarante », puég@lement dans la revi®ntaine (n°13,
février-mars 1941) puis dans le recueie creve-ccoeur ses deux derniéres strophes ont un
sens subversif sous-jacent. Le plus célebre exeagplplus tardif : « La rose et le réséda »,
cette fausse « chanson de geste » qui est un hamoaahé aux résistants fusillés insistant
sur la diversité de leurs origines, communiste ath@aique, comme pour célébrer la stratégie
de « front national » appliquée par le PCF depgéts [1941. C’est son dernier poeme publié
légalement, en France |& inars 1943 dans la reviie mot d’ordre; puis en Suisse fin 1943
dans le recueiDomaine francais Aragon est déja dans la clandestinité. Le pogeut donc
connaitre aussi une diffusion clandestine, qui@rodle du méme coup le sens profond. Il est
notamment publié clandestinement dans la plag@sttaribution au cycle de Gabriel Péaiu
premier semestre 1944, par les éditions de la d@h@ique francaise. Apres la libération,
Aragon le republiera dans le recued Diane Francaiseen lui adjoignant une dédicace a
guatre victimes de la répression : un résistantof@kPéri) et un otage (Guy Moéquet)
communistes et deux résistants chrétiens (D’Estieh@rves et Gilbert Dru).

Les poémes d’Aragon écrits en 1943-44 dans la ektirdté sont tres différents. Beaucoup
plus directs dans leurs références a la realitérigsie, ils célebrent la Résistance organisée et
en relayent les consignes. lls s'appuient parfaisdes événements-types : la mort d’'un
résistant communiste (« Ballade de celui qui chatdas les supplices »), les victoires
soviétigues a I'Est qui doivent pousser a la l&tmée en France (« Prélude a la Diane
Francaise » ; ces deux poemes sont publiés eetjudl3 dans’honneur des poetesragon

se réfere aussi a des événements précis : la anflguive de janvier 1943 lors de la
destruction du Vieux-Port de Marseille (« Romaness djuarante mille », publié dans
L’'Honneur des poétgsla rafle contre 'université de Strasbourg réela Clermont-Ferrand
(« Chanson de l'université de Strasbourg » , puttiidsL’Honneur des poetes Il Europe
etc. Cette production d’Aragon est un des meillexsmples de la poésie résistante comme
« poésie de circonstance. ». La plupart des poéutigss clandestinement en volume ou dans
des journaux clandestinkegs Lettres francaisegtc) assument pleinement cette fonction :
depuis les exécutions d'otages d'octobre 1941 (mserde P.Seghers, P.Emmanuel,
L.Masson) jusqu’au massacre d'Oradour en 1944 (pog@enJean Tardieu), cette production
est en relation étroite avec les événements majieufeccupation et de la résistance.



